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Arte.Lanaturaleza
de las cosas

Alamanerade Leandro Katz. En el Espacio Fundacién Telefénica, el
artista sorprende con la potencia reflexiva de sus trabajos en fotografia
yvideo, que se presentan interconectados. La muestra incluye

una de sus obras mas célebres, sobre la muerte del Che Guevara

-

Diana Fernandez Irusta | LA NACION

aimagende Marx, inconfundible, eté-

reay desdoblada en su propio reflejo,

presidelaentradaalasala. Haciaelin-
terior, paneles dispuestos en diagonal arman
una suerte de quilla: el espacio desde donde
senos invita a ver la proyeccién de unalarga
banderarojaque se mece, oscila, disputa pro-
tagonismoal paisaje marinoquelacircunda.
Horizonte perdido se llama la obra que, des-
de ya, dialoga con la espectral presencia del
creador de El capital.

A Leandro Katz, artifice de este trabajo y
de su cuidada puesta en escena, no le gustan
las etiquetas. Por eso, mds que como artista
conceptual, prefiere definirse como alguien
preocupado poralgunaforma de pensamien-
to que por cuestiones ligadas a la belleza for-
mal. En su obra se percibe un humanismo
critico, una mirada incisiva que atraviesa la
cultura, bucea en sus gestos, disecciona sus
artefactos. Una impronta tangible en sus
creaciones fotograficasy videisticas,comolo

demuestra Arrebatos, diagonalesy rupturas,
laexposicién que, con curaduria de Berenice
Reynaud, se presenta en el Espacio Funda-
ci6n Telefénica (EFT).

Alli puede verse El dia que me quieras, qui-
zas una de las obras més célebres de este au-
tor. Ensayo documental sobre la muerte del
Che -0, mas precisamente, sobre el pregnan-
te poder de la fotografia que inmortalizé ese
momento- es también una reflexion sobre
las posibilidades que encierra la imagen en
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movimiento y los hallazgos que a veces sus-
cita el pasaje a la imagen fija. Katz entrevista
aFreddy Alborta, autor del péstumo registro
del Che,ya partirde sutestimonio-articulado
conintertitulos,imagenes filmicas,esmerado
montajey laindagacién en el modo enquese
organizé la toma (esa composicién que tanto
recuerda a La leccién de anatomia de Rem-
brandt)- reconstruye un “detras de escena”
con destino de mito.

En su investigacion, Katz trabajé con mu-
chas otras fotografias tomadas aquel dia de
octubre de 1967. En una de ellas observé que
habia un hombre con una cAmara de cine re-
gistrando el mismo cuerpo, los mismos ojos
-abiertos aunque sin vida-, el mismo rostro
fotografiado por Alborta y que luego tantos
asociarian con lafigurade Cristo. Loincreible
es que Katz encontré esa pelicula, algunas de
cuyas tomas se sumaronal particularejercicio
deindagaciénquerealizéapartir de laimagen
tomadaen Bolivia. “Lafotografiade Albortaes
deunabellezaescalofriante-diceal respecto-.
Pero en las imégenes en movimiento del film
lo que encontré es sordidez.”

Poco tiempo después de haber producido
El dia que me quieras, llegé la noticia: se ha-
bia descubierto la tumba clandestina con los
restos de Ernesto Guevara. Katz, entonces,
entrevisto a Alejandro Inchdurregui, miem-
brodel Equipo Argentinode Antropologia Fo-
rense que participé de las excavaciones. De
alli surgio el video Exhumacion, continuidad
tematica del anterior, donde la intensidad de
lapalabray del registrodocumental tomanla
delantera. Predominan los primeros planos
deInchaurregui mientras habla (unaascética
“cabeza parlante”, al modo de los primitivos
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Cultor de los viajes, poeta y apasionado
investigador, Katz desarroll6 una prolifica
obra en fotografia y video. A fines de los
afios 60 se instalé en Nueva York, donde
participé en las experimentaciones
visuales del Teatro del Ridiculo de Charles
Ludlam. Expuso en el MoMA, el Whitney
Museum y el Museo Reina Sofia. En 2006
regreso a vivir a Buenos Aires.

Viernes 20 de septiembre de 2013 | ADN CULTURA | 19

Deizquierdaaderecha:
Detalledelaobra Horizonte perdido;
unapausaenelmontaje ‘convista”ala
Estaci6n Central de Nueva Yorkyuno
delosvideossobrelasimagenes
delamuerte del Che Guevara

noticieros) y algunos registros impactantes,
comoelmomentoenqueseextraedelatierra
unachaquetaverde, presumiblementelaque
pertenecieraal Che.

Arquedlogo delaimagen
Lamayoriadelas obras de lamuestra, exhibi-
das en formato digital, fueron originalmen-
te realizadas en celuloide. Pero a Katz no le
preocupan los pasajes de soporte: “Esla natu-
ralezadelascosas-asegura, siempresonrien-
te-. Si la obra es fuerte, sobrevive”.

Loquesilepreocupaeslapotenciareflexiva
de sus trabajos. Y las conexiones que surgen
entre ellos. Por eso la exposicion esta organi-
zadaendiiosdeobras, dispuestas entre pane-
les que, discretamente, sugieren al visitante
esas relaciones.

En Estacidn Los Angeles, de 1976, Katz, me-
diante ¢l movimiento de la camaraalo largo
de una via de tren, retrata, en una tinica se-
cuencia, sin cortes, a algunos habitantes de
una comunidad bananera de Quirigué, Gua-
temala. Luego, por medio de un sencillo me-
canismo, “congela” algunas tomas por azar.
El resultado es una sucesién de imagenes en
movimientoy fijas, registro de laacciény de-
talles de la detenci6n, todo a lo largo de una
linea espacial continua.

Treintaafios después, el autor regres6aesa
misma region guatemaltecay filmé Paradox.
Aqui la alternancia se da entre las imagenes
que descubren, en medio de la intensidad
agreste, las piedras milenarias del Dragén
de Quirigué (un antiguo altar maya, donde
probablemente se realizaban sacrificios)
y el registro documental de la explotacién
bananera en esa misma region, del cultivo

al procesamiento de las frutas, desde los do-
cumentos en blanco y negro de las primeras
factorias hasta los testimonios actuales. Las
sugerenciasson intensas, justamente porque
no hay concesion ni con los ejes temporales
ni con los culturales: en la belleza del monu-
mento precolombino se esconden tragedias,
diferentes pero no menos crueles que las que
puedaevidenciarel presente. “Nomeinteresa
la perspectiva romantica -explica Katz-.La
civilizacién maya y las factorias bananeras
pertenecen a distintos periodos histéricos, y
ambas contienen injusticiay violencia.”

Delaviolenciay susestilizaciones también
trata La visita, unainteresante pieza que, con
alusionesa la estética del film noir deladéca-
da del 40 -fundamentalmente, el uso del cla-
roscuroy los encuadres opresivos-, eseenifica
un conflictoentre dos hombres, donde laten-
sion entre los cuerpos mascylinos es violenta
pero también contenidamente erética.

Otro es el tono de las tomas lunares que se
puedenveren lasaladela plantabajadel EFT.
Enunambiente dispuestoa mododeiterofe-
menino(“algoquele preocupabaalacurado-
ra”, confia Katz), se asiste a la proyeccién de
variosaspectos de nuestrosatélite. Una vision
hechizante que también ancla en la 1l
perspectiva—;politicayarqueologica?-delau-
tor:lalunacomoemblemadelaculturamaya,
perotambiéncomo motorde creacion, impul-
soderenovacion, sileneioso espejodondecada
generacion, desde las mas arcaicas hasta las
presentes, recrea sus modos de ver. @

Leandro Katz: arrebatos, diagonales
y rupturas en Espacio Fundacién Telefénica
(Arenales 1540), hasta el 5 de octubre.



